A2 — 25/26 2022

pivaoo 13

Pozorovat clovéka, jak selhava

Rozhovor o Kleistovi a postpandemickém divadle

Z inscenace Posledni kapitola dé&jin svéta. Foto Peter Fabo

Cesky dramaturg Thomas Rote
debatoval s reZisérkou Katharinou
Schmitt pred listopadovou
premiérou jejich spolecné
inscenace Posledni kapitola
déjin svéta ve Studiu Hrdind.
Hlavnim tématem této jevistni
adaptace Kleistova dialogu

O loutkovém divadle je otazka,
jak divadelnimi prostiedky
reagovat na postpandemicky
vyvoj spole€nosti.

THOMAS ROTE

Nazev hry Posledni kapitola déjin

svéta je cititem z textu Heinricha

von Kleista O loutkovém divadle,

na jehozZ zakladé jste vystavéla
stejnojmennou inscenaci. Do jaké miry
souvisi vybér tohoto dialogu-tvahy

s postpandemickym stavem divadla?
Priznam se, Ze jsem na zacatku pandemie
vibec nemeéla predstavu, jak by divadlo, na
kterém bych se jako autorka nebo rezisérka
chtéla podilet, vlastné mélo vypadat. Hluboce
se zménila spoleCenska sféra, ze které divadlo
vychazi, a to se dotklo i mého Zivota. Oprav-
du jde o vyraznou proménu: divadelni prostor,
ve kterém se druzi stali potencidlnim zdrojem
nédkazy a kde ¢as od ¢asu nosime rousky, je
Uplné jinym prostfedim nez pred pandemii.
Zaroven jsme prozili traumatizujici obdobi
izolace. Chtéla jsem na to svou praci reago-
vat a napadlo mé inscenovat text O loutko-
vém divadle, protoZe zde Heinrich von Kleist
popisuje cosi jako utopii divadla bez herct.
V celém svém dile se zabyva jevy, které jed-
notlivce naprosto presahuji, jak fakticky, tak
emocionalné. Kleist piSe o nevysvétlitelnosti
svéta jako o faktu - tim mé jeho texty vzdyc-
ky pritahovaly. I v tom mi ptipada jeho dia-
log aktudlni. A zkouSeni to vlastné potvrdilo.
Obavala jsem se, Ze herci budou mit od textu
odstup, Ze jim bude ptipadat prili§ abstraktni,
mozna i cizi. A bylo to pravé naopak.

V ramci resersi jste vedla rozhovory

s némecky i ¢esky mluvicimi herci,

kteri kvili pandemii prestali nacas

hrat. Dozvédéla jste se néco nového

o herectvi nebo moznostech divadla?
Rozhovory jsem vedla na podzim roku 2021,
kdy se divadla v Praze i Berliné zase poma-
lu zacala otevirat a diky tomu jsem ttfeba
i po roce a ptil mohla vidét nékteré kolegy.
Zajimavé bylo, Ze mnozi z nich tu prestavku

uvitali. Na jedné strané to pro né byla nepfti-
jemna zkuSenost, na strané druhé aspon polo-
vina z nich ptiznala, Ze jim dala moZnost nové
se podivat nejen na sebe, ale na hereckou pra-
xi obecné.

NemozZnost fyzického setkavani zvysila
aktivitu na online platformach. Lidé zacali
objevovat nové divadelni formy. Dalo vam
to néjaky impuls k premysleni o divadle?
Posledni otazka, kterou jsem poloZzila dotazo-
vanym herclim, byla, jestli si dokaZzou predsta-
vit divadlo bez hercti. Vétsina z nich odpovi-
dala, Ze ne. Treba herecka Thea Rasche. Kdyz
jsem se ji zeptala pro¢, odpovédéla, Ze pro ni
je hlavni kvalitou divadla moZnost pozorovat
Clovéka, jak selhava. Byla jsem tou odpovédi
nadSena. Thea totiz definovala ptednost diva-
dla uplné opaéné nez pan C. v Kleistové dialo-
gu - popisovala lidské selhani jako specifickou
kvalitu tohoto umeéleckého druhu. Na druhou
stranu musim priznat, Ze jednim z velkych
divadelnich zazitkl poslednich let pro mé byla
inscenace Svéceni jara od Romea Castellucciho,
ktera je bez herci. Mj postoj k této otazce
je proto rozporuplny. A to je také diivod, proc¢
délam Posledni kapitolu déjin svéta.

Selhavani, nedokonalost
a fragmentarnost jako by u mnoha hercti
byly v kontrastu s potiebou profesni
presnosti a dokonalosti — jako by se ¢lovék
jako Ziva bytost do vlastniho uméleckého
konceptu ani nehodil. MoZna Ze v nasSem
postdramatickém svété existuji ty dva
,pOly“ divadelni prace vedle sebe...
Asi by bylo dobré je nebrat jako protiklady, ale
jako moznou syntézu a také jako material. Na
Kleistovi mé velmi pritahuje rad, z né€jz jeho
texty vychazeji, ale zaroven i ta aZ kosmic-
ka intuice, kterou jeho postavy maji. BEhem
zkousSeni byla pro nas klicova otazka, jak vedle
sebe stavét tispésné provedeni a selhdni, vyso-
ké a nizké, krasu a banalni okamziky. Selha-
ni pritom meéla byt stejné dilezitymi staveb-
nimi kameny jako situace, které se povedly.

Jak se takové selhavani zkousi? Da

se herciim viibec zadat, Ze by se

jim néco ,,nemélo podarit“?

Je to slozité! Pracujeme se zédkladnimi body
a obrazy, na kterych jsme domluveni. Herci
zéaroven maji svobodu nechat véci chvili exi-
stovat a posléze je rozbit. Pokazdé vznikne
néco jiného, je to prace s kiehkosti okamziku.

V inscenaci pracujete se zdznamem
textu, zatimco Zivé akce se vétSinu
¢asu omezuji na hledani zakladnich
gest, pohybti nebo zptisobu, jak se

druhého ¢lovéka dotknout. Zmeénil

se néjak vas vztah k télesnosti,

respektive komunikaci?

Je to postup, ktery jsem pouzila v nékolika
svych poslednich inscenacich. Ve Studiu
Hrdinti to byla naptiklad Zprava pro akade-
mii, v Berliné tfeba inscenace HAUCH. Zajima
mé zkoumani rozpadu téla a jazyka. Herci se
v Posledni kapitole vraceji na jevisté a zjistuji,
Ze uz nemaji k dispozici prostfedky, na kte-
ré byli zvykli: schopnost mluvit, zakladni ges-
ta a podobné. Jako by si chtéli znovu pojme-
novat, v ¢em jejich prace spociva, a najednou
zjistili, Ze se jim pojem divadla rozpada pod
rukama. Z této neschopnosti vznika spousta
véci, stava se z ni motor nasi inscenace.

Pracujete s rozpojenosti zvuku a obrazu,

coZ vytvari specifické napéti. Rekla byste,

Ze se posouvate od monologi¢nosti,

typické pro postdramatické texty,

az k neschopnosti mluvit?

Je to otazka, kterou ve své praci zkoumam.

Mam ale dojem, Ze v mych inscenacich a diva-

delnich textech nejde nutné o neschopnost

vyjadtit se jazykem, nybrz o naruseni ptedsta-

vy moznosti pfimocaré jazykové komunikace.
Ale kdyZ uz mluvime o jazykovych

moznostech a nemozZnostech,

dovolte mi otazku: jak se vam

Kleistav dialog prekladal?

Musim se ptiznat, Ze jsem Kleista cetl skrze
Franze Kafku. Dokonce jsem pti prekladani

mél chvilemi pocit, Ze presné takovou vétu
uzZ jsem kdysi cetl v prekladu nékterého
Kafkova textu. Hlavné jsem ale chtél Uber
das Marionettentheater prelozit tak, aby se
repliky herctim dobre vyslovovaly. NejtéZsi
bylo vyporadat se s dlouhymi vétami. Kaz-
da z nich je v podstaté roman sam o sobé.

Clének je soutasti projektu Return to the future — art,
culture and new media in Central Europe after the
pandemic, spolufinancovaného vladami Ceska, Madarska,
Polska a Slovenska prostfednictvim Mezinarodniho
visegradského fondu. .

Katharina Schmitt (nar. 1979) pracovala
Jjako reZisérka a dramaticka pro radu
divadelnich instituct, mj. pro PraZské
komorni divadlo, Ndrodni divadlo, berlinsky
Haus der Kulturen der Welt, Thalia Theater

v Hamburku, Schauspiel Leipzig, Watermill
Center v New Yorku nebo Residenztheater

v Mnichové. Soustavné pracuje ve Studiu
Hrdint, kde reZirovala inscenace Cernd
zrcadla podle predlohy Arna Schmidta, Krev
Wilsungti podle Thomase Manna, O slavnosti
a hostech podle filmu Jana Némce a Ester
Krumbachové, Zprdvu pro Akademii

podle Franze Kafky, Beckettovu hru Ne Jd

a aktudlné Poslednt kapitolu déjin svéta podle
dialogu O loutkovém divadle Heinricha von
Kleista v ceském prekladu Thomase Roteho.
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